La fuerza

del Display

Archivo Gae

Imaginemos que nos equivocamos de escalera y entramos en el MNAC por el sotano. Un
dispositivo de seguridad y una oscuridad extrema nos indican que nos hemos equivocado
de puerta. Sin embargo, seguimos el camino y descubrimos que los lugares visibles del
MNAC tienen un espacio casi simétrico debajo, atravesado por interminables pasillos que
contienen el corazon y los pulmones que permiten respirar en cada una de las obras de la
coleccion. Organos vitales que laten 24 horas al dia y 365 dias al ano.

Este sotano no es meramente un contenedor, sino que es un espacio cambiante que
difiere mucho segun el recorrido y las intenciones de nuestra visita. Podriamos hablar de
un nuevo Museo imaginado dentro del propio Museo.

En este recorrido imaginario, un joven aparece de un espacio oscuro y, de repente, nos
damos cuenta de que estamos en las entranas de la Sala Oval del Museo. El joven, una
especie de equilibrista saltimbanqui, nos acompana para demostrarnos que es una
escenografia, o que, mas bien, podria serlo.

Pero empecemos por el principio.

Hace unos tres anos, subiendo las escaleras del MNAC con el libro de Walter Benjamin

La obra de arte en la era de su reproductibilidad técnica bajo el brazo —libro concebido

y escrito el mismo ano en que se inaugurd el Museo y publicado dos anos despuées—,
pensé: parece casualidad, pero no lo es. Este ensayo lo escribié Benjamin cuando Adolf
Hitler ya era canciller de Alemania, en un esfuerzo por describir una teoria del arte que
fuera util para la construccién estratégica de las demandas revolucionarias en la politica
del arte. Segun Benjamin, en ausencia de cualquier valor ritual o tradicional, el arte tendria
repercusiones politicas en la época de su reproductibilidad técnica, especialmente a
través de la fotografia y el nuevo cine, que hasta entonces no se habian previsto. Aqui el
autor, lejos del debate creado desde la modernidad sobre si esta a favor o en contra de

la obra unica y/o a favor o en contra de la tecnologia, nos habla de la importancia del arte
como instrumento politico.

Sigo subiendo las escaleras con Benjamin y su idea de disolucién del aura de la obra de
arte en mi mente, y no puedo dejar de pensar en la necesidad que propicié reunir en un
gran edificio una parte tan importante del patrimonio catalan. Desde su inauguracion como
Museo en 1934 —recordemos que el Palau Nacional fue creado en 1929 para la Exposicion
Internacional de Barcelona—, el edificio y su contenido inician un complejo recorrido
debido a la guerra civil espanola y a la dictadura, en la que, gracias a personas como
Joaquim Folch i Torres, se procura la salvaguarda de este patrimonio. Esta complejidad
incluye también convivir en un espacio de la montana, la de Montjuic, que contenia el
centro de internacion y deportacion de inmigrantes —el “Pabellon de las Misiones™—, asi
como la incobmoda proximidad de barracas o del castillo de Montjuic, que se convertiria en
lugar conmemorativo de los vencedores, lugar de fusilamientos y prision militar hasta 1960.

Esta centralidad museistica se ampliara a principios de la década del 2000, cuando se
unificaran todas las colecciones tal como se conocen actualmente. A partir de ahi, lo que
si se podria considerar una paradoja mas que una casualidad es que, segun Benjamin,

la consolidacion arquitectdnica y conceptual del antiguo Museu d’Art de Catalunya se

va configurando al mismo tiempo que la obra de arte contemporaneo —se cuestiona la
solidez del proyecto artistico como obra unica y marcadamente auratica, como objeto de
intercambio econdmico y socialy a favor de la obra marcada por su contexto—.



El Palau Nacional —ahora Museo— ha sido objeto de multiples y diversas intervenciones
arquitectonicas. Tras la Guerra Civil se repararon las cubiertas, durante la rehabilitacion
llevada a cabo en los anos sesenta para acoger la gran exposicion de El arte romanico.

Mucho mas tarde, en los anos noventa y hasta bien entrado el siglo xxi, se llevé a cabo
la gran intervencion de Gae Aulenti, contratada para solucionar problemas surgidos a
raiz de la exhibicion de la gran cantidad de obras de arte que se iban acumulando y para
adaptar los amplios espacios interiores, de techos altos, a sus funciones como salas de
exposiciones. En ese momento fue cuando se consolidaron los cimientos del edificio.
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EL Museo como archivo

Cuando aterrizo en el Museo para iniciar mi investigacion, en marzo de 2021, en plena
pospandemia, mi intuicion me dice que empiece por los archivos. Pilar Cuerva Castillo —
jefa del Centro de Investigacion y Conocimiento en ese momento— y el resto de su equipo
me permiten pasar horas alli. Ademas de eso, el hecho de poder pasear sin la barrera de
“abierto al publico™ me permite entender todo el Museo como un archivo y, por tanto,
visitar cualquier espacio en clave de archivo sin minusvalorar ningun contenido. Un dia,
Xavier Abell6 —jefe del Area de Infraestructuras y Servicios Generales— me invita a visitar
“las entranas” del Museo y, en este punto, la investigacion cambia de rumbo. Si, taly como
dice Foucault en La arqueologia del saber, el archivo es el sistema de objetos todavia no
enunciados, podriamos decir que un archivo esta integrado por los elementos que no
entran en los relatos legitimados y que todavia no han interactuado con la historia.



Por tanto, pensar en el Museo como un lugar que hace visible lo que ya esta enunciado
pero que, a su vez, contiene, cuida 'y esconde el archivo de lo que todavia no esta dicho
nos da una vision mas amplia de sus contenidos; ;no os parece?

El sétano como archivo y el archivo como display

Si entendemos la arquitectura, tal como dice Gae Aulenti, como la fundacién de un lugar,
y los archivos del Museo como lo que da forma y sentido a lo que ha perdido su propio
sitio, podriamos decir que la refundacion del edificio que hace Aulenti genera un paisaje
nuevo, donde algo nuevo se ha instituido. Por otro lado, su forma de trabajar transforma
este paisaje en un artificio inédito en el que todas las capas estan a la vista, en el que el
pasado y el devenir tienen un display comun, un cuerpo expandido.

El enorme esfuerzo de consolidacion del edificio del Palau Nacional hace que este display
arquitectonico visible tenga una reproduccion en las entranas del Museo, alli donde un
mundo casi impenetrable da cuenta del fragil equilibrio al que esta sometida buena parte
de nuestro patrimonio cultural. Este sétano desplegado se convierte en un poderoso
display/otro en el que cada metro cuadrado es susceptible de ser un fotograma mas de
una obra videografica, y enturbia cualquier resto de cubo blanco que quede en el espacio.

Como ya nos advertia Mary Anne Staniszewski* en los anos noventa, cuando las
exposiciones solo mostraban objetos aislados y descontextualizados, el display
audiovisual —y aqui yo anadiria el arquitectonico—, propone un marco cultural mas
amplio, sin esconder el potencial culturaly politico que hay detras de los intersticios del
afortunadamente obsoleto cubo blanco expositivo.

La videoinstalacion, la contencion, el equilibrio, el juego y el enigma

La instalacion, desplegada en dos salas —Espacio educArt y Sala 14, que corresponden
de forma bastante aproximada a los lugares visibilizados del sétano—, culmina un proceso
de investigacion sobre la estructura del Museo y la reforma arquitectonica de Gae Aulenti
entre los anos 1985y 2004. La propuesta incluye a tres personajes de circo que transitan

e interactuan dentro de los cimientos del edificio como agentes del equilibrio, de la
contencidn y del juego.

El dispositivo de presentacion (display) dialoga con la configuracion de la arquitectura,
entendida como la acumulacion de estratos y capas que remiten a su funcionamiento,
sus jerarquias y su historia. Asi, se cuestiona la division entre lo visible y lo invisible,

entre el espacio museografico dedicado al arte, los espacios expuestos y los espacios
supuestamente solo funcionales, a menudo escondidos, pero que, a su vez, son los
agentes imprescindibles para sostener el legado artistico patrimonial, tan poderosoy a
la vez tan fragil.
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