


L'essencial és invisible

Antoine de Saint-Exupéry

URANT GAIREBE UN SEGLE la ctpula que avui presideix el Museu Nacional d’Art de
Catalunya ha estat coronada, en el seu casquet interior, per una gran pintura mural del
pintor i pedagog Francesc d’Assis Gali i Fabra (Barcelona, 1880-1965). La centralitat fisica de
lobra es correspon amb la que els contemporanis de Gali li atorgaren: el mestre de tota una
generacio —del postnoucentisme a lavantguarda—, el qual, amb les seves obres i plantejaments
pedagodgics, va incidir en moviments estructurals com el simbolisme, el noucentisme o l'art del
periode d’entreguerres. Aquella eminent posicié, no obstant, queda estroncada, invisibilitzada,
amb la Guerra Civil, i la seva memoria, després de la seva mort el 1965, es preserva gracies als
seus deixebles i a la feina d’'uns pocs estudiosos, sense haver estat objecte de cap monografia

ni exposicié durant prop de seixanta anys.
La invisibilitat de Gali travessa i defineix el personatge. Es forma a l'entorn d’Els Quatre
Gats, pero del seu pas no n’ha quedat rastre. Del moment simbolista, cap historiador n’ha as-
senyalat linterés. De la seva avancada Escola d’Art (1902-1915), només

Bartomeu Gali (1910-1989) n’han romas dues instantanies al terrat del centre, i poques més de la
Francesc d’A. Galia la

bastida en el moment de desapareguda Escola Superior dels Bells Oficis, institucio cabdal del

lelaboraci6 del mural del temps de la Mancomunitat que el pedagog dirigi entre 19151 1923.
Palau Nacional, 1929. 3 ) ) )
Fotografia publicadaa Gali va ser mestre de grans paisatgistes, pero els seus paisatges
%%';SaDAC”DA““ sénmigrats. Lasevadoctrina, que cercaval'essencialde lartpotenciant
Col-lecci6 Xavier Gali els sentits no visibles (el tactil, lauditiu), s'oculta darrere els garrofers
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Josep Llorens Artigas

i Francesc d’A. Galial
Montseny, c. 1921

Antiga col-leccié Martorell
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de Mir6, les terra cuites d’Artigas, les atzava-
res de Mercadé, els boscatges de Benet. So-
vint de manera literal: en projectes téxtils de
Tomas Aymat, paravents de Ramon Sarsane-
das o mobles de Ramon Puig Gairalt.

Cirici Pellicer recordava com Gali va ser
un dels responsables del trasllat de les obres
d’El Prado a la frontera durant la Guerra Ci-
vil, com a Director General de Belles Arts de
la Republica, perdo tampoc n’ha romas rastre

documental, ni esment entre els historiadors.
A Londres descabdellarem el llarg exili de Gali
a través d’una troballa tan atzarosa com fas-
cinant: quaranta cartes d’amor dipositades a
larxiu de la Tate Modern enviades a 'avui celebrada pintora surrealista Ithell Colgquhoun, inspi-
radora —proposem- de l'obra onirica del Gali de postguerra.

Aquesta monografia té per objecte, també, treure a Gali de la seva invisibilitat com a artis-
ta: una realitat que ell mateix també va contribuir a alimentar. Guiat per una modeéstia «fran-
ciscana», com li agradava reconeéixer, s'enjudiciava com un artista «fracassat» que no va ser
capac de tornar a aquella «anima artistica d’infant» que caracteritza tot gran creador.! Mai es
va donar importancia ni es va preocupar per la posteritat del seu treball. Perd si som capacos
detreure aquest vel derrotistai filtrar adequadament la seva obra, advertim un espléndid crea-
dor, el qual arriba al podi de l'excel-léncia de l'art modern del pais (en cartellisme, pintura mural
o dibuix), i protagonitza moltes notes elogioses de critics i contemporanis seus.

Aixi, Eugeni d’Ors —amb qui es frequentaren al taller d’Alexandre de Riquer o al Consell de
Pedagogia de la Mancomunitat— va definir Gali «<com el jove que a principis de segle millor di-
buixava a Barcelona»,? realitat que hem pogut constatar en els magnifics dibuixos simbolistes
de primera época. Més endavant, Josep Llorens Artigas, en el proleg de U'exposicié de Gali a la
Sala Dalmau de 1926, fara elogi dels seus cartells, que Gali va aconseguir «elevar a la categoria
de pintura mural del seu temps».

Gali fou seleccionat fins a dues ocasions per a la prestigiosa exposicié de la Carnegie Ins-
titute de Pittsburg de Pennsilvania (Estats Units), amb pintures de gran efusié6 mediterrania
com La primavera (The Spring, 1933), coberta del llibre El Noucentisme, d’Enric Jardi.® Altres
pintures de gran projecci6 simbolica —com el vaixell Excelsior (1910) o Jove mare a la finestra
(1922, Museu Nacional d’Art de Catalunya)—, refermen el cos pictoric del seu treball. Aixi mateix,
la majoria de les peces presentades a l'exposicio de 1929, com el Paravent de la Creacio, amb
Ramon Sarsanedas, o la mateixa clUpula del Palau Nacional, les podem considerar com a obres
majors dins la historia de l'art anterior a la Guerra Civil.
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ALondres, enlloc d’abandonar-se a Uexili, Gali es relaciona amb el grup d’avantguarda sur-
realista i inicia una série de dibuixos erdtics de primer ordre: una nova deriva a la frontera de
lonirisme que, en ser mostrada a Barcelona —en exposicions a la galeria Rovira (1951) i a la Sala
Gaspar (1955)—, obtindra excel-lents ressenyes per part de critics com Joan Cortés, Alberto del
Castillo o Rafael Benet, que en destacaren la «pulcritud», «inventiva» o «finesa» del seu darrer
moment artistic.

Gali és una d’aquestes rares figures que amb la seva tasca cultural han contribuit decisi-
vament a bastir i consolidar la medul-la espinal de 'art modern catala: aquesta gran projec-
ci6 de l'art nou que travessa, des de finals del dinou fins la transicié democratica, el curs dels
moviments modernista, noucentista i d’avantguarda. Gali actua com una valvula vivificant de
tots tres: es forma al primer —com artista precoc, deixeble de Riquer, Pompeu Fabra o Santiago
Rusinol-; instrueix al segon —com a primer pedagog de lart- i alimenta el tercer —on orienta
la mirada naixent de Miré o Artigas—. Per la seva alta incidéncia cultural en moments tan de-
terminants, hem de concloure una poténcia que ha guiat la nostra recerca: descobrir Gali és
redescobrir la modernitat artistica del pais.

Pocs dies després de la mort de Gali el 23 de setembre de 1965, Joan Miré envia una sen-
tida carta a la seva familia admetent la posicié nuclear del pintor dins l'art catala: «No tan sols
jo li devia molt i molt si no també una generaci6 de Catalunya que més tard irradia en altres
joventuts!».“ En el mateix context, Josep Llorens Artigas afirma que «la seva memoria perdu-
rara també per la seva obra pictorica».® Reprendre aquesta missié és al que ens hem dedicat
en el curs dels darrers vint anys, partint dels estudis previs d’Arturo Lopez o Roser Masip, amb
Uestreta col-laboracio de descendents del pintor, i animats, també, per algunes ments reco-
neixedores del valor cultural de Gali (Perejaume, Antoni Mari). Finalment, també, mercés a la
col-laboraci6 d’aquesta casa, el Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC), que conjuntament
amb el Museu Memorial de UExili (MUME) de La Jonquera i el treball creatiu d’Artur Munoz (Col-
tell Estudi), han tingut la sensibilitat de fer visible aquell que es volia invisible: una figura que
segueix presidint, des de les altures, la nostra modernitat artistica.

Albert Mercadé

2. La Vanguardia, Barcelona, 4. Arxiu Gali, 6/10/1965.
Notes 21/01/1954.
5. La Vanguardia, Barcelona,
1.La Vanguardia, Barcelona, 3. JARDI, E., El Noucentisme, 24/09/1965.
27/11/1955. Barcelona, 1980.

23






